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REVISION

Camaron de la Isla

n el mundo del pop, alos 41

La leyenda
anos la inmensa mayoria de

E los artistas hace mucho que

han dado ya lo mejor de si. Salvo
honrosas excepciones, entrada la
treintena se suele ir a menos. £n
cambio, como en la lirica, un can-
taor a esa edad suele estar en la flor
de la vida. Hecho y con mucho ca-
mino por delante, pues no olvide-
mos gue en el flamenco la expre-
$ion “cantar como un viejo” es siem-
pre un piropo. El 2 de julio se cum-
plen veinte afos de la muerte de Ca-
maron de la Isla. Tenia 41 afos y ha-
cia bastanies que ya era etemo.

Mito en vida y autentico genio, de
£s0s (Ue apenas aparecen muy de
tanto en cuando. Paco de Lucia se-
ria otro de ellos. De parecida edad
y nacido también en la costa gadi-
tana. DOs sagitarios llamados a cam-
biar juntos la historia de un estilo
que, sin ellos, hoy estaria mucho
menos vivo. Su continuada colabo-
racién revoluciond el lengugje fla-
menco. Se conocieron en Madrid a
mediados de los sesenta. Paco es-
taba grabando en un disco de Bam-
bino, quien le pidi6 si podia acom-
pafarlo para que le escuchase el
director musical del sello Colum-
bia. Hiciercn una solea, pero el ca-
zatalentos de turno o dejo esca-
par ¥ también Paco. Fue al cabo de
pocos anos cuando se encontraron
en una fiesta en Jerez y la chispa
prendio

Aunque la historia habia arranca-
do mucho antes. Incluso antes de
ser conocido como El Camaron de
la Isla, ya se hablaba de un gitanito
rubio gue cantaba como nadie. Jo-

ron. Los tangos extremenas “Detras
del tuyo se va" se convierten en in-
esperado hit y trascienden incluso
los circulos flamencaos como single
de su primer disco, titulado (igual
que el segundo, el tercero'y el quin-
to) "El Camaron de la Isla con la co-
laboracion especial de Paco de Lu

cia”, aunque popularmente se [0S
conoce por el titulo de su primera
cancion: “al verte las flores lioran”
(1949), “Cada vez que nos miramas”
(1970), “Son tus ojos dos estrellas”
(1977} y “Caminito de Totana” (1973,

Los gitanos lo idolatraban en el sentido
literal de la palabra y sus actuaciones

congregaban multitudes en vilo ante la
posibilidad de sus frecuentes espantas

sé Mange Cruz, en realidad se lla-
maba, y era el penultimo de una fa-
milia gitana de ocho hermanos que
hasta la temprana muerte de su pa-
dre vivian de 10 poco que daba una
fragua. ¥ IUego ni eso.

Dejé su pueblo con 15 arfios para
ganarse as habichuelas cante a can-
te. SUvoz era ya de rabia y miel cuan-
do participo en un disco conjunto
de Antonio Arenas en 1968 y en otra
del mismisimo Sabicas un ario des-
pués. Formo pareja artistica con Pa-
co de Lugia y a la primera acerta-

respectivamente

El cuarto se llamo “Canastera”
(1972} y ya su propio nombre era
una osadia, pues se trataba de la
creacion de un nuevo palo flamen-
c0. Mas teorica que practica, ya que
lo de cantar “por canasteras” tuvo
escasa continuidad. Lo que si algun
dia deberia constar es como prin-
cipal artifice de los llamados “tan-
g0s arrumbaos”; denominacion to-
davia apocrifa pero que, al igual que
otros hibridos, tarde o temprano
hasta los més rancios deberan acep-

Por LUIS TROQUEL

tarlos como un palo mas

Entre 1969 y 1976 Camaron publi-
co Una entrega discografica anual
mano a mano con Paco de Lucia y
bajo la severa direccion artistica del
padre de este, Antanio Sanchez. En
estudios pequefios de a lo sumo
ocho pistas y en los gue el de la Is-
|a tenla gue esconderse en el WC
cuando gueria fumarse un porro
Nueve discos a cual mejor, de con-
tinua investigacion musical y no aje-
nos a o gue se cocia a su alrede-
dor: en "Soy caminante” (1974) hay
ecos de Las Gracasy en "Arte y ma-
jestad" (1975) ya se puede apreciar
alguna influencia tonal de Enrique
Morente.

“Rosa Marfa" (1976) y "Castillo de
arena’ (1977) consolidan un mito en
ciernes que peligrara con la arries-
gada jugada siguiente. Camaron,
que siempre tanted con la estética
hippiey atrajo publico contracultu-
ral, e puse en manos de otro nom-
bre propio esencial para entender
su obra: el productor Ricardo Pa-
chon. Si los nueve discos anterio-
res hablan significado una constan-
te y revolucionaria evolucion, "La le
yenda del tiempo” (1979) fue el gran
salto adelante. Tras su estrepitoso
fracaso comercial, “Como el agua”
(1981) fue un disco de flamenco ca-
si sin aditivos. Bueno, en lo que a
musica se refiere, pues se dice gue

ETNIA GITANA

Eterno. Foto: FRANCESC FABREGAS

fue durante su grabacion cuando
empezd a consumir heroina. En "Ca-
lle Real" (1983) volvio a aventurar-
se instrumentalmente e incluso so-
naba ya un entonces exotico cajor,
gue Paco de Lucia se habia traido
de una gira por paises andinos y al
POCO se convertiria en indispensa-
ble complementa jondo.

"Viviré” (1984) disparo definitiva-
mente las ventas y, con la misma in-
tensidad gue iba creciendo el mito,
la persona empezd a deteriorarse
vertiginosamente. Como en el cen-
tro de un huracan, se volvié toda-
via mas timido y cerrado de lo gue
siempre habia sido. Los gitanos o
idolatraban en el sentido literal de
la palabra y sus actuacianes, siem-
pre con Tomatito, congregaban mul-
titudes en vilo ante la posibilidad de
una de sus cada vez mas frecuen
tes espantas. Por no hablar de la de
veces gue la cosa terming con he-
ridos vy hasta algun muerto

Tras romper con Pachén para "Te
o dice Camardn” (1986) v publicar
el directo “Flamenco vivo” (1987),
volvio con el y saltd al mainstream
con el éxito sin precedentes de “Soy
gitano” {(1989), su ultimo disco jun-
tos. Durante la larga grabacion del
contravertido “Potro de rabiay miel”
(1992) se le diagnostico de modo
irreversible un fulminante cancer de
pulmén. ¥ sien vida ya era Dios... B

CRONOLOGIA

1950. Nace el 5 de diciembre
en un patio de vecinos de 1a lo-
calidad gaditana de San Fernan-
do, la antigua Isla del Ledn.
1962. Gana el Concurso Fla-
menco de Montilla (Cordaba).

1965. Trabaja unos meses en
Mélaga, con el cuadro flamen-
co de Miguel de os Reves, y lue-
g0 se enrola en la compania de
Dolores Vargas.
1967. Instalado en Madrid, don-
de vivira doce anos, fichara al
siguiente como fijo del tablao
Torres Bermejas.
1969, Publica su primer disco
oficial, ya con Paco de Lucia, “Al
verte las flores lloran”.
1974. Gana el prestigiosisimo
Premio Nacional de la Cétedra
de Flamencologia de Jerez.
1976. Contrae matrimonio con
Dolores Montoya "La Chispa”,
con la que tendra cuatro hijos.

1977. Culmina su colaboracion
estable con Paco de Lucia con
“Castillo de arena”.

1979. Publica “La leyenda del
tiempo"”, su primer disco pro-
ducido por Ricarda Pachon, ya
con Tomatito.

1987. Sus conciertos en el pa-
risiense Cirgue D'Hiver propul-
san su reconocimiento interna-
cional.

1989. Entra en la liga de los su-
perventas y discos de oro con
“Soy gitano”.

1991. Actua en el Festival de
Jazz de Montreux y estrecha la-
Z0S €Oon Quincy Jones, que gue-
ria apadrinarlo a nivel planeta-
rio.

1992. Publica su Ultimo disco
en vida, "Potro de rabia y
miel”. El 2 de julio muere en el
hospital de Can Ruti, Badalo-
na.m
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DISCOS RECOMENDADOQOS

“Castiltlo de arena’
L CAMARON DE LA ISLA
al dlee

“Castillo de arena”
{PHILIPS-PHONOGRAM, 1577)

=

La verdad es que cualquiera de los
ocha albumes anteriores también
podria figurar en este podio, pero
es probablemente “Castillo de are-
na" el mas solido de tan magna co-
leccion. Inmejorable culminacion de
su etapa en comandita con Paco de
Lucia y su padre, Antonio Sanchez,
como director artistico y principal
autor. Aungue en las bulerias mo-
runas que lo abren, “Samara”, por
primera vez Camarén estampa en
los creditos su firma. Lo grabo re-
ciéen casado, cuando todo iba de
bien enmejor, y quiza por ello des-
prende tanta luz y vitalidad. Repite
la jugada del anterior, “Rosa Ma-
ria” (1976), con Unos tangos que in-
cluyen estribillo de irresistible pe-
gada: “¥ mira que mira y mira”, en
los que ademas Paco tocaria tam-
bién el latd. Ademas: soleas, fan-
dangos, tientos, tarantos y un cie-
rre por seguiriyas de inesperado gi-
ro melédico.

“La leyenda del tiempo”
[PHILIPS-PHONOGRAM, 1979)

e

Cuando se habla de este disco siem-
pre se resalta lo que significaria en
el futuro; sin embargo, tenia tam-
bién mucho de reflejo del pasado
inmediato y el presente. En la voz
de Camarén, las tendencias lindan-
tes entre 1a contracultura setente
ra y el flamenco rompieron todos
los moldes. Ahi estaba el rock an-
daluz con musicos de Alameda, el
jazz fusion con el grupo Dolores y
l0s casi punks Veneno, con Raimun-
do Amador y Kiko componiendo va-
ros temas, entre ellos un “Volando
voy" que le arrojaba sin paracaidas
a la hoguera de la flamencologia.
Y por supuesto la herencia de Smash
con Gualberto al sitar y Ricardo Pa-
¢hén coma gran timenel. Y la poe-
sia de Lorca (y Villalon y Omar Jay-
yam),y por primera vez en disco To-
matito, entonces muy reacio ante
tan revolucionario trabajo. ¢ Algo 50-
brevalorado? Seguramente. jAuN
asi, superlativo? Seguro.

En la otra vida (discogréfica)

"Viviré"”
(PHILIPS-PHONOGRAM, 1984)

e

De nuevo se haria dificil escoger en-
tre los tres discos que vinieron tras
el desastre comercial de “La leyen-
da del tiempo”. Los tres también ba-
jola produccién de Ricardo Pachon
e indicando en sus respectivas por-
tadas la participacion tanto de Pa-
€0 de Lucia como de Tomatito. Sien
“Como el agua” (1981) el princi-
pal autor era Pepe de Luciay en
“Calle Real” (1983) Antonio Huma-
nes, agui estarian ambos. Pepe en
mayor medida, pero con Humanes
agenciandose dos estribillos rum-
beros para la historia: “Mi sangre
grita” y “Nuestros suefos”. La voz
de Camaron suena en este “Vivi-
ré" algo mas opaca (ya fuera por la
ecualizacion, la fisica o la quimica),
pero la obra en conjunto s una obra
maestra del crossover jondo, con el
sexteto de Paco casi en plenoy
Joan Albert Amargos otorgando pal-
pito orquestal a unas acongojantes
seguiriyas. m

NUURLLLU/Y ERr s rses

SU MEJOR CANCION

"Romance del Amargo” (1579)
=

Mas gue Una cancion, un cante. Co-
mo corresponde a quien incluso en
Sus piezas mas melddicas fue siem-
pre cantaor, no cantante. Unas bu-
lerigs por soled a partir de la aterra-
dora profecia del “Romance del em-
plazado”, de Garcia Lorca (incluido
en su “Romancero gitano”). Jondi-
sima v, sin embargo, con cierto aro-
ma a cancion. Ricardo Pachon se la
saco del bolsillo para convencerlo

de que él podia conseguir reperto-
rio para “La leyenda del tiempo”, en
plena ruptura con Manuel Molina.
Hacia casi diez anos que la habia
compuesto, inspirandose en algu-
nos tramos en la vieja solea de Jua-
niquin. En 1990 se remezclé con
nueva instrumentacion (mas salem-
ney fusionera) para el recopilatorio
"Autorretrato”, pero la buena es
la del disco original, con la guitarra
de Tomatito abriéndose camino en-
tre inexorables paimas. m

ECOS

“La afinacion es una ley fisica y es-
tar dentro o fuera de ella Jo marca
una frontera de aire. Camaron sa-
bia donde se encontraba esa fron-
tera. Tenia un oldo magico” (Paco
de Lucia)

“No nacera otro como él. Aunque
no era del todo consciente de su
importancia, sabia perfectamente
quien era, y lo que tenia. Nacio con
ese don y esa personalidad, y qui-
Za por eso no alardeo de ello ni en-
vidio a nadie” (Enrique Morente)

“El pueblo gitano lo deifico en vida.
La presion que soportaba le obliga-
ba a evadirse de Ia realidad” (Ricar-
do Pachon)

"Todas las tentativas para desinto-
xicarle fueron fallitas, menos la del

psiquiatra Marcelo Camus duran-
te la segunda mitad de 1981y la pri-
mera de 1982 (Francisco Peregil)

"No conocer a Camaron es como
no conocer a Picasso” (Miquel Bar-
celo)

“En mi casa todos han cantado y
bailada, aunque no fueran artistas
Mi padre, mi madre, mis hermanos.
Mi padre era herrero, pero cantaba
muy bien seguiriyas, por Solea... Ma-
canae, Vallejo, Caracol... venian a
olrlo. Cuando llegaba una familia de
flamencos a mi pueblo, paraban en
nuestra casa. Yo me despertaba y
a lo mejor estaban alli cantando, y
yo escuchaba todo y me iba que-
dando con cosas. Yo, de quienes he
aprendido en realidad, ha sido de
los vigjos” (Camardn de la Isla) m

% Mito en vida y muerte

Como puede pasarle a Jimi Hen-
drix, la discografia en vida de José
Monge acaba fundiéndose con la
pastuma. El legado inédito da pa-
ramucho. Y dard... Algunas cosas
absolutamente prescindibles (cuan-
do no tributos sonrojantes) y otras
aln mas fieles a su esencia que las
publicadas en su dia. Sobre todo
porgue se trata especialmente de
grabaciones en vivo y, a diferencia
de tantos cantaores que han se-
guido su estela, Camarén casi nun-
ca actud con el despliegue instru-
mental de sus discos ochenteros.
Solia bastarse -y sobrarse- con un
guitarrista. Cante pa‘lante, que le
llaman. Por derecho.

Sobresale el doble “Camardn
nuestro” (1994), grabado itineran-
temente entre 1978 y 1979 por Ri-
cardo Pachon. A él le debemos gran
parte del incesante flujo de mate-

rial. Si hoy todo el mundo se pasa
el dia grabéndolo todo en teléfo-
nos méviles, entonces Pachon ya
tenia esa obsesion. Al menos, en
cuanto a arte se refiere. Tonterias,
las justas.

El productor atesora, al parecer,
infinidad de conciertos y arrangues
en fiestas gitanas que seguramen-
te, con la bendicion familiar y los
royalties correspondientes, ter-
minaran viendo la luz. Cual gran ta-
har, tiene cartas para dar y tomar.
Aungue no esperemos muchos pa-
los diferentes. Camaron fue un can-
taor largo (dicese del que domina
toda la baraja flamenca) por cono-
cimiento, facultades y emperio de
Antonio Sanchez. Pera quiza no por
gusto. Prueba de ello es que, sobre
el escenario, la variedad es bastan-
te més reducida. Muchas bulerias
y tangos, bastantes fandangos y

alegrias, algun cante de levante y
puntual -y sobrecogedora- en-
trega al llamado cante grande: por
soleds o seguiriyas (0 solea por bu-
lerias). Y casi para de contar.

Con gran bombo se publicé tam-
hién su puesta de largo internacio-
nal, "Paris 1987" (1999), y el lilti-
mo de sus conciertos: “San Juan
Evangelista ‘92" (2010). Pero no hay
ningun directo tan delicioso y es-
clarecedor como "Venta de Vargas”
(2005). Los duefios de este mitico
local de su pueblo, que tanto fre-
cuentaba de chiquillo, encontraron
casualmente la grabacion. Gran
parte esta registrada en la puerta,
con ruidos de grillos y motores al
fondo. Camardn, acomparnandose
€l mismo a la guitarra, ya domina-
ba los cantes. Y lo que es mas im-
portante: ya con maneras de ge-
nio. m

ETNIA GITANA



