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Sabino MENDEZ

n cualquier medio profesio-
Enal, siempreesdificil desarro-
lar una carrera cuando aca-
ban de desaparecer sus puntales
principales. Elmundo delartenoes
una excepcion a esa regla: para el
artista nuevo, la comparacién con
los gigantes que teacabande prece-
der puede llegar a ser paralizante,
sobre todo si estos han desapareci-
do bruscamente después de hacer
Historia. La memoria del talento
marca incluso la percepcién y la
atencion con que el puiblico se en-
frentard alos creadores subsiguien-
tes. Si, ademds, gran parte de aque-
llos puntales fallecieron de una
manera prematura, habiendo en-
tregado en muy poco tiempo obras
eternas y miticas, la posibilidad del
bache a continuacién se agranda
todavia mucho méds. El mundo del
flamencohaperdidoartistasimpor-
tantisimos en el dltimo cuarto de
siglo.Enlanémina figuranlosnom-
bres de maestros ancianos (como
Agujetas o Juan Habichuela), cuya
desaparicion bioldgica, por edad,
entraria en el orden natural de las
cosas. Pero junto a ellos aparecen
mezclados también varios nom-
bres, mucho mds jévenes, cuyas
muertes pueden calificarse (aten-
diendoalaesperanzadevidadeun
espanol medio hoy en dia) como
prematura. Endosdécadasymedia,
elflamencosehaquedadodegolpe
sin maestros precoces que se en-
contraban todavia en unamadurez
prometedora.

) DESCONCERTADOS
Enun cuarto de siglo hemos tenido
que leer, de un manera espaciada
peroinexorable, lasnecroldgicasde
Camaron, Paco de Lucia, Enrique
MorenteoJosé Menese. ;Haymedio
profesional o artistico que pueda
resistir una cosecha de guadaria
como esa? El mundo flamenco,
entrelacrisisdelaindustriamusical
ylas desaparicionesinesperadasde
figuras significativas, anda huérfa-
no, desconcertado, tantedndoselas
costillas para averiguar su exacto
peso especifico en estos momen-
tos.

Unfactorimportante paraenten-
der ese diluvio de creatividad que
hace tan pocos afios nos cayo enci-
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maesanalizarel tiempohistéricoen
que se dio. ;Cémo enfocar, por
ejemplo, unacarreraenel flamenco
cuando llegas a ese mundo poco
después de la muerte de un mito
como Camardn? Camarén era una
cantera tan inagotable de conteni-
dos estéticos que cualquiera que
aspire a sucederlo se queda sin
alientosolodepensarlaversatilidad

ylibertad quedebedemostraryade
entrada para competir con su re-
cuerdo. Se necesitan un timbre de
gran individualidad y una técnica
fuera de lo comun tan solo para
provocar la idea de que, con desa-
rrollo, algtin dia, el préximo recién
llegado podria alcanzar los niveles
detradicién einnovacién del maes-
tro. Pese asuintroversion, a su timi-
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El cantaor es un farol y una guia para las nuevas
generaciones del flamenco, pero también un nombre que
pesa como una losa sobre aquellos que aspiran a continuar
sus pasos. La individualidad que mostro en el escenario, su
libertad musical, una voz de raiz portentosay un talento
innato para renovar el genero le han convertido en una
leyenda y en un mito muy dificil de superar.

dez, a su sensibilidad huidiza, todo
loque sehaidosabiendo del gadita-
no después de su muerte lo tinico
que ha hecho ha sido agrandar su
leyendahastaladimensiondeartis-
ta absoluto. Y es que José Monje
«Camarén» cantaba como pocos
perotambiéntocabalaguitarraylas
escasas veces en quelascircunstan-
cias permitieron al publico verle

hacer las dos cosas a la vez (en una
ocasién para distraer la atencién y
calmar una pelea gitana entre el
ptiblico en Barcelona y otra para
disculparse de unaleve afonfaen el
teatro Romano de Mérida), los que
lopresenciarondicen queeradigno
deverse,comosisehubierantopado
conel Bob Dylan del flamenco.
Noenvanoletocévivirunaépoca

mucho mds experimental y de de-
sarrolloquelaque lestocd ensuerte
aManolo Caracol y Antonio Maire-
na, sus inmediatos predecesores.
Caracol fue el Pavarotti del flamen-
co. Tenia su propio tablao (Los Ca-
nasteros) y estaba en lo mas alto
cuando Camarén tenfa doce afos.
Era el defensor de la ortodoxia, una
ortodoxia formal, brillante y técnica

la suya, aunque a veces la tradicion
en flamenco dé la sensacion como
si viniera asentada mds en supersti-
cién que en otra cosa. Es proverbial
la afirmacién que hizo Manolo Ca-
racol sobre que un rubio no puede
ser nunca un buen cantaor. El de la
Isla parece como si hubiera venido
al mundo precisamente en aquella
época de cambio para romper esas
supersticionesymuchosotros mol-
des. En pocos afios, cuando lo oyé
progresar y cantar, cuentan que
Caracol volcé una mesa de la emo-
ciénal ofr interpretar al delaIsla los
fandangos de El Gloria. Supo quesu
cetro habfasido ya disputado.

) SUTILES INNOVACIONES
Camaron de la Isla, intuitivo como
pocos, vivié ademds en la época en
que cerca suyo crecia y progresaba
muy rdpido el rock. Se interesé por
€l, pero no jugo a las frivolidades.
Primero, sepasddiezanosgrabando
conPacode Luciadiscosdeflamen-
co ortodoxo con pequenas, sutilisi-
mas innovaciones (esctichese «Ca-
nastera»). Y solo después de esa ta-
rea, cuando resultaba muy dificil
discutirlesuautoridad enlaortodo-
Xia, se permitio romper todas la re-
glas y grabar, en 1979, «La leyenda
deltiempo», colaborando connom-
bres de rock externos al flamenco
como Carles Benavent o KikoVene-
no. Usé ademds instrumentos
eléctricos, a la vez que acogfa bajo
susalasaheterodoxos del flamenco
como los hermanos Amador. Para
hacernos una idea cabal de lo que
significaba «Laleyenda del iempo»
en 1979, baste explicarlo con una
simple analogfa: imaginense senci-
llamente que manana Miguel Pove-
da se pasa todo el afio que viene
haciendo giras de disc-jockey con
dosplatos,unordenadoryunagorra
de visera hacia atrds. ;lmpactante
imagen, no? Pues de una manera
parecida empezaron los ochenta.
No esextrafio entonces que, por ese
camino, pocos anos después en
Parfs, en 1988, en el Cirque d'Hiver,
lebastarana Camarcn solo cuaren-
taminutos para dejar a todala criti-
cafrancesa conmocionada.
Desdelafraguadelagaditanalsla
de San Fernando, sigue soplando
hacia Jerez y Chiclana una brisa le-
jana que recuerda aquel vendaval
quetrajoundiluvio de creatividad y
profundidad artistica al flamenco.
No cabe duda de que esa segunda

mitad del veinte quedard en la His-
toriadel flamenco comouna época
dorada, derenacimiento, expansién
y renovacion. Pero, mientras tanto,
;qué hacemos ahora con la orfan-
dady el desconcierto?

Quiza conservar la calma y no
perder la confianza en las capaci-
dades lentas pero seguras de rege-
neracién del flamenco. Puede que
no haya que esperar un Miguel
Poveda que se pase diez afos cal-
cando la ortodoxia con Tomatito o
Vicente Amigo para luego, con go-
1ra de rapero, cantar sobre bases
electronicas de Krafwerk en el
préximoSénar, sino darnos cuenta
de que lo que sustentd toda la ex-
plosién creativa del flamenco a fi-
nal de siglo fue lalabor previa, did-
fana y arménica, de un Manolo
Caracol y un Antonio Mairena.

«EL QUE ASPIRA A
SUCEDERLE SE QUEDA
SIN ALIENTO ANTE

SU VERSATILIDAD Y
LIBERTAD»

«VIVIO UNA EPOCA
MAS EXPERIMENTAL
QUE LA QUE LE
TOCO EN SUERTE A
MANOLO CARACOL»

Quizd sea ese el camino para los
Cigala, Potito, Paquete y Bicho. En
lugar de deslumbrarnos con haza-
nas exploradoras, recordar que
todoesosecimentd primeroenuna
limpiezadiamantinadelatradicién
hecha por grandes maestros. Los
mimbres que se dan en estos mo-
mentosacompaiian paraesatarea:
desde la reivindicacién del legado
deJuanitoValderrama, al respeto a
latécnica que muestran las nuevas
generaciones. Ahi siguen, al finyal
cabo, las sagas de los Sordera y los
Habichuela.Y se mezclan con esos
nombresclasicoslosMayte Martin,
los Duquende, o cantaores vascos
como Maizenita.

La tierra, aunque parezca arrasa-
da, nunca es mas fértil que tras el
diluvio, cuando, empapada, se reti-
ran deellalas aguas.




