1G?P
1{;5'\)

\LE

TURA

CUL

(

D

r

c

['\\

==

=A
1
—J

h

R

<‘«,\'>

En principio, slo una obra de la exposicion
tiene un tftulo netamente calé: el aguafuerte
que Manet dibujé en |862 titulado Les gita-
nos, que fue su primera publicacion en la
Sociedad de Aguafuertistas de Paris. Aqui
encontramos un tipico gitano, con la guita-
rra en bandolera y rodeado de su familia.

En una segunda mirada vemos mds cosas. El
objetivo no es llegar a la conclusién de que
en el cuadro Lola de Valencia retrate a una
gitana, que seria falsear la historia, sino
tomar una postura expansiva de lo gitano en
las obras de este pintor. En este sentido, hay
varios cuadros sobre los que detenerse para
encontrar estos vestigios: El ballet espariol, El
vigjo misico, Plainte Moresque. ..

Antes de nada cabe recordar que a Manet,
frente al preciosismo de la pintura francesa
de su época, le fascind la intensidad de
trazo y color de la pintura espafiola.
Ademds tenia una visién del arte como
algo que no podia exhibirse en fragmentos,
como suele ocurrir en tantos museos.
Buscaba llegar a un todo fuerte y personal,
en la creacién y en la exhibicion.

Aunque suene 2 publicidad, no hace falta
mucho andlisis para deducir que la inten-
sidad global de la vida gitana que descubrié
a través de la cultura espafiola traza una
linea de union de su obra con una cultura
que es ante todo una forma de vida.Y una
forma de vida estética e intensa, en el

duelo, en la fiesta, en |a vida en comunidad,
en la relacién con los demis...

Manet, el pintor que fue criticado por casi
todos los pintores y apoyado por casi
todos los grandes escritores de su época,
tuvo un punto de inflexién en su pintura
con la visita al Museo del Prado en Madrid
y su estancia de siete dias en la capital, con
asistencia a una corrida de toros y visitas
aToledo y otros lugares, donde conoci6 a
los clasicos de la pintura espafiola.

Esa inflexion.en la pintura de Manet se
materializa en un cuadro que tiene por
motivo central el flamenco, con espaiioles

bailando en su centro: El ballet espanol
retrata una compafiia que visito Paris y a la
que pint6 en 1862. El grupo impacté en el
mundo de la cultura y como destaco
Baudelaire "nos hace pensar que el talen-
to espafiol se ha refugiado en Francia”.

En el cuadro la atencion gira esencialmente
en torno a los bailarines Lola la deValencia,
Anita Montes y don Mariano Camprubi.
Todos ellos con apellidos y rostros que no
nos hacen pensar que sean necesariamente
gitanos. Son espafioles del Mediterrineo,
pero estdn enmarcados en unas oscuras
figuras de majos. ;Gitanos quiza! Eso es
secundario. Es evidente que en ese cuadro,
sobre todo en esa experiencia de intensi-
dad flamenca, lo gitano no fue anecdético,
igual que no lo fue para tantos y tantos
intelectuales a lo largo de la Historia, de
Listz a Lorca, pasando por Falla. El impac-
to recibido por la fuerza y espontaneidad
de los tablaos flamencos provoca la ruptura
definitiva de Manet con la pintura de con-
tenido historico y formas tradicionales que
se daba en Francia.

Otro cuadro esencial en la Obra de Manet
es El vigjo musico (1862). Una nueva ocasion
para aplicar |a mirada no obvia sobre él.
Aparentemente es un lienzo en el que
queda retratado un anciano que nos mira,
con un violin en las manos, unos ninos ves-
tidos humildemente ante él y unos espec-
tadores a su espalda. Los tedricos de la pin-
tura hablan de las influencias de los men-
digos filésofos de Veldzquez en la imagen



del anciano. Tiene una mirada entre can-
sada y serena.Y sirve de eje entre dos
mundos. El de unos nifios atentos ante él
y su publico. Hoy sabemos que ademas de
estas influencias hay otras que no han pasa-
do a la Historia. El anciano viclinista es el
modelo gitano Jean Lagréne.

Es facil reproducir lo que se pase ante los
ojos de Manet. Un violinista gitano, como
tantos en Europa, buscando sustento
para sus hijos. En realidad vuelto de espal-
das hacia los que le pagan por ello, y aten-
t0 a su entorno mas proximo, como defen-
deria Antonio Mairena en sus teorias sobre
el origen del flamenco. Quizd reprodu-
ciendo una postura que no sélo se dio en
Andalucia, sino en toda Europa: la del gita-
no que vende su arte por necesidad. Su piel
y su mirada nos dejan claro el origen de
modelo y los datos del mismo lo confir-
man. Este cuadro fue el elegido por Manet
para competir en el Salén de Paris, el prin-
cipal trampolin para alcanzar la fama.

Ya tenemos otra relacién entre los gitanos
y Manet. De la misma forma que su punto
de inflexién tiene como centro unos bai-
larines flamencos, una de sus intentonas
por entrar en el Salon de Paris tiene como
eje un musico gitano.

El mensaje para nosotros de estas tres
obras es una llamada de atencién, para que

en la blsqueda y rescate de la cultura gita-
na recordemos que hay mucho mas de ella
que lo que inicialmente se ve. Sélo hay que
mirar, como hizo Manet.

Hasta el 28 de marzo la Fundacion
Cultural Mapfre ha exhibido una impar-
tante seleccion de [a obra del pintor vasco
Juan de Echevarria (Bilbao 1875-Madrid
[931).

No lo sabemos, pero la imagen que tene-
mos de Pio Baroja, Juan Ramon [iménez,
Unamuno,Valle-Inclén, entre otros, se debe
en muchos casos a cuadros pintados por
Echevarria. Un pintor de estilo heterogé-
neo,a medio camino entre el fauvismo o
el impresionismo, que se acercé a todos
|os estilos pero no acabé siendo un autor
definible por ninguno de ellos. En todo
caso su pintura esta llena de un uso del
color intenso, en muchos casos plano, en
otros con pinceladas que recuerdan a
Gauguin o a Manet, incluso a veces al pun-
tillismo. Simplemente no pretendié ser cla-
sificable sino pasearse por las diferentes
técnicas que considerd Utiles en cada
momento.

Un cuadro que capta nuestra atencion es
el titulado Gitana. Una obra de 1915 donde
VEMOS Una mujer morena con rasgos mar-
cados y tipicamente gitanos, y ropas lla-
mativas por su color. Su técnica es similar
a la de otras de sus obras.

El contenido nos hace acercarnos mas a €l
y vemos que en su vida, los motivos de
gitanos fueron una de sus pasiones. Todo
ello empezo esencialmente a raiz de un
viaje a Granada, cuando de vuelta de Paris,
y con una mirada que no debia de ser facil-
mente impresionable, quedé marcado
por lo que alli encontré. Desde ese ins-
tante gitanos y "naturalezas muertas”, nor-
malmente con influencias orientales, fueron
sus motivos favoritos.

Hay una curiosidad que quizd sintetice lo
que Echevarria buscé y encontrd en lo gita-
no. En su estancia en Paris estuvo muy
cerca del grupo de Gauguin. Uno de sus
amigos fue su paisano bilbaino Francisco
Durrio, el orfebre y escultor que fue alba-
cea de Gauguin cuando éste se marcho
definitivamente a los Mares del Sur. Esa bus-
queda de otras culturas y otras formas de
enfrentarse a la vida, distintas al ambiente
pequefio burgués de principios del siglo
XX, fue buscado por casi todos los artistas
del momento. En esa huida hacia algo dife-
rente y al mimo tiempo mas humano,
Gauguin viajé al Tropico; otros pintores
espafioles de la época como Nonell,
Echevarria, Zuloaga o Anglada Camarasa
(junto a escritores y musicos) eligieron otra
identidad para buscar, la gitana.

[ José Luis Herranz
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